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5.13 Portamento
5.14 Vibrato
6 Colores diferentes al timbre normal
0.1 Punta de arco
0.2 Al talon
0.3 Sul tasto o sur la touche
6.4 Sul ponticello
6.5 Col legno
6.6 Armonicos
6.7 Con sordina
6.8 El sul
7 El swing y la cuerda
8 ;,Como se escribe para la cuerda en la partitura?
9 ;Como se utiliza la cuerda en un arreglo?
9.1 En pequenas formaciones
9.1.1 ;Cudnto hace falta ampliar un cuarteto para conseguir el sonido o textura orquestal?
9.2 4Como se combinan las cuerdas en secciones de nueve a veinte componentes?
9.3 La cuerda en directo o en el estudio
9.4 ;Cémo hacer que una seccion pequena suene gruesa?, o mejor dicho, .Cémo hacer que no se
note que una seccion es pequena?
9.5 La seccion de cuerdas y el bajo de la seccion ritmica
9.6 ;Cudndo usar una seccion de cuerdas?
9.7 ¢Cémo se escribe para una seccion de nueve a veinte cuerdas reales?
30 Voces pag. 349
1 Cantar es una forma de hablar
2 El ambito de la voz humana
2.1 La voz femenina
2.2 La voz masculina
3 La voz como solista
3.1 Cémo trabajar con un solista
3.2 Aqui van algunos consejos
4 Las voces en seccion
4.1 4Qué significa apoyar un solista?
4.2 Como se apoya al solista?
4.3 Diciendo lo mismo que él, pero... slo... de vez en cuando
4.3.1 ;Como se escriben este tipo de refuerzos?
4.3.2 El timbre del refuerzo
4.3.3 El nimero de voces en cada linea.
4.3.4 El tipo de intervalo a escoger para la segunda voz
4.4 Ahora la seccion diciendo algo diferente
5 Consideraciones a tener en cuenta a la hora de escribir en una partitura para una seccién de voces
6 Consejos para que una seccion de voces suene bien
7 Discografia
31 Combinando todas las secciones pig. 367

1 Combinando secciones grandes de trompetas, trombones y saxofones en un estilo big band
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2 ;Qué se puede hacer con tres secciones distintas?
2.1 Puedes utilizar cada seccion por separado en unisono, octavas o armonia
2.2 Puedes combinar dos secciones para instrumentar una linea melédica en unisono, octavas, o armonia.
2.3 Puedes combinar dos secciones simultineamente pero en dos lineas melédicas distintas
2.4 Puedes utilizar las tres secciones, a la vez, en la misma linea melddica
2.4.1 En lineas melddicas activas
24.2 En lineas pasivas
2.5 Puedes usar las tres secciones a la vez pero en distintas lineas melodicas
2.6 Més ideas y sonoridades que puede lograr con una big band
3 Combinado saxofones y metales en secciones pequefias
3.1 4Qué es una combinacion logica?
4 Como escoger la seccion mas adecuada a nuestras necesidades
4.1 Ventajas de una seccion mixta
4.2 Cémo utilizar una seccién mixta
5 La madera y otras secciones
6 La madera y el metal
0.1 La madera en unisono con el metal
0.2 En octavas
0.3 La madera y el metal en armonia
0.3.1 Puedes sobreponer la madera al metal de tal forma que la madera doble la armonizacion del metal
0.3.2 Una seccion de madera doblando toda la armonizacion del metal
0.3.3 Puedes combinar la madera con el metal con el fin de que se oiga lo que ejecuta
6.3.4 Combinaciones en lineas melddicas mas activas
7 Secciones mixtas de madera y metal
7.1 Como sacar el maximo partido a una seccion pequenia de madera y metal
8 Saxofones madera y metal en seccion
9 La cuerda y otras secciones
9.1 Cuerda y saxofén
10 La Cuerda como solista con otras secciones

11 Una formacion pequena que suena bien grande
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